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前赤壁赋*

《前赤壁赋》

苏轼，北宋文学家、书画家、美食家。字子瞻，号东坡居士。汉族，四川人，葬于颍昌。

一生仕途坎坷，学识渊博，天资极高，诗文书画皆精。其文汪洋恣肆，明白畅达，与欧阳

修并称欧苏，为“唐宋八大家”之一；诗清新豪健，善用夸张、比喻，艺术表现独具风格

与黄庭坚并称苏黄；词开豪放一派，对后世有巨大影响，与辛弃疾并称苏辛；书法擅长行

书、楷书，能自创新意，用笔丰腴跌宕，有天真烂漫之趣，与黄庭坚、米芾、蔡襄并称宋

四家。

 

《赤壁赋》是北宋文学家苏轼创作的一篇赋，作于宋神宗元丰五年贬谪黄州时。

此赋记叙了作者与朋友们月夜泛舟游赤壁的所见所感，以作者的主观感受为线索，通过主

客问答的形式，反映了作者由月夜泛舟的舒畅，到怀古伤今的悲咽，再到精神解脱的达观。

全赋在布局与结构安排中映现了其独特的艺术构思，情韵深致、理意透辟，在中国文学上

有着很高的文学地位，并对之后的赋、散文、诗产生了重大影响。

 

第一段写夜游赤壁的情景。作者“与客泛舟游于赤壁之下”，投入大自然怀抱之中，尽情

领略其间的清风、白露、高山、流水、月色、天光之美，兴之所至，信口吟诵《月出》首

章“月出皎兮，佼人僚兮。舒窈纠兮，劳心悄兮。”把明月比喻成体态娇好的美人，期盼

着她的冉冉升起。与《月出》诗相回应，“少焉，月出于东山之上，徘徊于斗牛之间。”

并引出下文作者所自作的歌云：“望美人兮天一方”，情感、文气一贯。“徘徊”二字，

生动、形象地描绘出柔和的月光似对游人极为依恋和脉脉含情。

 

在皎洁的月光照耀下白茫茫的雾气笼罩江面，天光、水色连成一片。游人这时心胸开阔，

舒畅，无拘无束，因而“纵一苇之所如，凌万顷之茫然”，乘着一叶扁舟，在“水波不

兴”浩瀚无涯的江面上，随波飘荡，悠悠忽忽地离开世间，超然独立。浩瀚的江水与洒脱

的胸怀，在作者的笔下腾跃而出，泛舟而游之乐，溢于言表。这是此文正面描写“泛舟”

游赏景物的一段，以景抒情，融情入景，情景俱佳。

 

第二段写作者饮酒放歌的欢乐和客人悲凉的箫声。作者饮酒乐极，扣舷而歌，以抒发其思

“美人”而不得见的怅惘、失意的胸怀。这里所说的“美人”实际上乃是作者的理想和一

切美好事物的化身。歌曰：“桂棹兮兰桨，击空明兮溯流光。渺渺兮予怀，望美人兮天一

方。”这段歌词全是化用《楚辞·少司命》：“望美人兮未来，临风恍兮浩歌”之意，并将

上文“诵明月之诗，歌窈窕之章”的内容具体化了。

由于想望美人而不得见，已流露了失意和哀伤情绪，加之客吹洞箫，依其歌而和之，箫的

音调悲凉、幽怨，“如怨如慕，如泣如诉，余音袅袅，不绝如缕”，竟引得潜藏在沟壑里

的蛟龙起舞，使独处在孤舟中的寡妇悲泣。一曲洞箫，凄切婉转，其悲咽低回的音调感人

至深，致使作者的感情骤然变化，由欢乐转入悲凉，文章也因之波澜起伏，文气一振。

第三段写客人对人生短促无常的感叹。此段由赋赤壁的自然景物，转而赋赤壁的历史古迹



主人以“何为其然也”设问，客人以赤壁的历史古迹作答，文理转折自然。但文章并不是

直陈其事，而是连用了两个问句。首先以曹操的《短歌行》问道：“此非曹孟德之诗

乎？”又以眼前的山川形胜问道：“此非孟德之困于周郎者乎？”两次发问使文章又泛起

波澜。接着，追述了曹操破荆州、迫使刘琮投降的往事。

当年，浩浩荡荡的曹军从江陵沿江而下，战船千里相连，战旗遮天蔽日。曹操志得意满，

趾高气扬，在船头对江饮酒，横槊赋诗，可谓“一世之雄”。如今已不知去处，曹操这类

英雄人物，也只是显赫一时，何况是自己，因而如今只能感叹自己生命的短暂，羡慕江水

的长流不息，希望与神仙相交，与明月同在。但那都是不切实际的幻想，所以才把悲伤愁

苦“托遗响于悲风”，通过箫声传达出来。客的回答表现了一种虚无主义思想和消极的人

生观，这是苏轼借客人之口流露出自己思想的一个方面。

第四段，是苏轼针对客之人生无常的感慨陈述自己的见解，以宽解对方。客曾“羡长江之

无穷”，愿“抱明月而长终”。苏轼即以江水、明月为喻，提出“逝者如斯，而未尝往也

盈虚者如彼，而卒莫消长也”的认识。

如果从事物变化的角度看，天地的存在不过是转瞬之间；如果从不变的角度看，则事物和

人类都是无穷尽的，不必羡慕江水、明月和天地。自然也就不必“哀吾生之须臾”了。这

表现了苏轼豁达的宇宙观和人生观，他赞成从多角度看问题而不同意把问题绝对化，因此

他在身处逆境中也能保持豁达、超脱、乐观和随缘自适的精神状态，并能从人生无常的怅

惘中解脱出来，理性地对待生活。而后，作者又从天地间万物各有其主、个人不能强求予

以进一步的说明。江上的清风有声，山间的明月有色，江山无穷，风月长存，天地无私，

声色娱人，作者恰恰可以徘徊其间而自得其乐。

第五段，写客听了作者的一番谈话后，转悲为喜，开怀畅饮，“相与枕藉乎舟中，不知东

方之既白”。照应开头，极写游赏之乐，而至于忘怀得失、超然物外的境界。

天下熙熙，皆为利来；天下攘攘，皆为利往。这是司马迁写大千世人之状。虽过千年，我

们却未能例外。人的追求大概分为三层，利、名、超脱名利之外。很多人都在名利一层挣

扎，大概就是《赤壁赋》中的客所说的话，慨叹古代伟人的风雨未定，而自觉在天地中太

过渺小，追求与思考的东西虽比一般大众较大，归根结底也是因为得失而牵绊。但苏子的

话就超然的多，对客之所言不以为意。成败得失也好，人在天地中的寄托也好，都不在当

时的心胸之内。可能是真旷达，看破了这些东西；也可能是真潇洒，清风明月当前，不愿

其他东西来破坏此时心情。无论如何，这都不是一般人所能做到的。

“桂棹兮兰桨，击空明兮溯流光。渺渺兮予怀，望美人兮天一方。”客有吹洞箫者，倚歌

而和之。其声呜呜然，如怨如慕，如泣如诉；余音袅袅，不绝如缕。舞幽壑之潜蛟，泣孤

舟之嫠妇。

这句话有三个杜甫出自屈原的作品（桂棹兮兰枻＿＿《湘君》 目眇眇兮愁予＿＿《湘夫

人》 望美人兮未来＿＿《少司命》

由于想望美人而不得见，已流露了失意和哀伤情绪，加之客吹洞箫，依其歌而和之，箫的

音调悲凉、幽怨，“如怨如慕，如泣如诉，余音袅袅，不绝如缕”，竟引得潜藏在沟壑里



的蛟龙起舞，使独处在孤舟中的寡妇悲泣。一曲洞箫，凄切婉转，其悲咽低回的音调感人

至深，致使作者的感情骤然变化，由欢乐转入悲凉，文章也因之波澜起伏，文气一振。

八声甘州

《八声甘州》

柳永，北宋著名词人，婉约派代表人物。汉族，崇安人，原名三变，字景庄，后改名永，

字耆卿，排行第七，又称柳七。宋仁宗朝进士，官至屯田员外郎，故世称柳屯田。他自称

“奉旨填词柳三变”，以毕生精力作词，并以“白衣卿相”自诩。其词多描绘城市风光和

歌妓生活，尤长于抒写羁旅行役之情，创作慢词独多。铺叙刻画，情景交融，语言通俗，

音律谐婉，在当时流传极其广泛，人称“凡有井水饮处，皆能歌柳词”，婉约派最具代表

性的人物之一，对宋词的发展有重大影响，

 

《八声甘州·对潇潇暮雨洒江天》是宋代词人柳永的作品。此词抒写了作者漂泊江湖的愁思

和仕途失意的悲慨。

上片描绘了雨后清秋的傍晚，关河冷落夕阳斜照的凄凉之景；下片抒写词人久客他乡急切

思念归家之情。

全词语浅而情深，融写景、抒情为一体，通过描写羁旅行役之苦，表达了强烈的思归情绪

写出了封建社会知识分子怀才不遇的典型感受，从而成为传诵千古的名篇。

此词开头两句写雨后江天，澄澈如洗。一个“对”字，已写出登临纵目、望极天涯的境界

当时，天色已晚，暮雨潇潇，洒遍江天，千里无垠。其中“雨”字，“洒”字，和“洗”

字，三个上声，循声高诵，定觉素秋清爽，无与伦比。

 

自“渐霜风”句起，以一个“渐”字，领起四言三句十二字。“渐”字承上句而言，当此

清秋复经雨涤，于是时光景物，遂又生一番变化。这样词人用一“渐”字，神态毕备。秋

已更深，雨洗暮空，乃觉凉风忽至，其气凄然而遒劲，直令衣单之游子，有不可禁当之势

一“紧”字，又用上声，气氛声韵写尽悲秋之气。再下一“冷”字，上声，层层逼紧。而

“凄紧”“冷落”，又皆双声叠响，具有很强的艺术感染力量，紧接一句“残照当楼”，

境界全出。这一句精彩处“当楼”二字，似全宇宙悲秋之气一起袭来。

 

“是处红衰翠减，苒苒物华休。”词意由苍莽悲壮，而转入细致沉思，由仰观而转至俯察

又见处处皆是一片凋落之景象。“红衰翠减”，乃用玉溪诗人之语，倍觉风流蕴藉。“苒

苒”，正与“渐”字相为呼应。一“休”字寓有无穷的感慨愁恨，接下“惟有长江水，无

语东流”写的是短暂与永恒、改变与不变之间的这种直令千古词人思索的宇宙人生哲理。

“无语”二字乃“无情”之意，此句蕴含百感交集的复杂心理。

 

“不忍”句点明背景是登高临远，云“不忍”，又多一番曲折、多一番情致。至此，词以

写景为主，情寓景中。但下片妙处于词人善于推己及人，本是自己登远眺，却偏想故园之

闺中人，应也是登楼望远，伫盼游子归来。“误几回”三字更觉灵动。结句篇末点题。

“倚阑干”，与“对”，与“当楼”，与“登高临远”，与“望”，与“叹”，与“想”

都相关联、相辉映。词中登高远眺之景，皆为“倚闺”时所见；思归之情又是从“凝愁”

中生发；而“争知我”三字化实为虚，使思归之苦，怀人之情表达更为曲折动人。

 

这首词章法结构细密，写景抒情融为一体，以铺叙见长。词中思乡怀人之意绪，展衍尽致



而白描手法，再加通俗的语言，将这复杂的意绪表达得明白如话。这样，柳永的《八声甘

州》终成为词史上的丰碑，得以传颂千古。全词景中有情，情中带景。

 

上片于壮丽的秋景之中含有凄凉伤感之柔情，下片于缠绵的离情中带有伤感之景，前后情

景交相辉映。上片写观景，虽未点明登楼而登楼之意自明；下片于“依栏杆处”再点登楼

起到了首尾呼应作用。笔法之高妙，于此可见，作者不愧为慢词的奠基人。

声声慢

《声声慢》

李清照，号易安居士，汉族，山东省济南章丘人。宋代女词人，婉约词派代表，有“千古

第一才女”之称。

 

所作词，前期多写其悠闲生活，后期多悲叹身世，情调感伤。形式上善用白描手法，自辟

途径，语言清丽。论词强调协律，崇尚典雅，提出词“别是一家”之说，反对以作诗文之

法作词。能诗，留存不多，部分篇章感时咏史，情辞慷慨，与其词风不同。有《易安居士

文集》《易安词》，已散佚。后人有《漱玉词》辑本。

 

《声声慢·寻寻觅觅》是宋代女词人李清照的作品。作品通过描写残秋所见、所闻、所感，

抒发自己因国破家亡、天涯沦落而产生的孤寂落寞、悲凉愁苦的心绪，具有浓厚的时代色

彩。此词在结构上打破了上下片的局限，一气贯注，着意渲染愁情，如泣如诉，感人至深

+开头连下十四个叠字，形象地抒写了作者的心情；下文“点点滴滴”又前后照应，表现了

作者孤独寂寞的忧郁情绪和动荡不安的心境。全词一字一泪，风格深沉凝重，哀婉凄苦，

极富艺术感染力。

 

这首词起句便不寻常，一连用七组叠词。不但在填词方面，即使在诗赋曲也绝无仅有。但

好处不仅在此，这七组叠词还极富音乐美。宋词是用来演唱的，因此音调和谐是一个很重

要的内容。

 

李清照对音律有极深造诣，所以这七组叠词朗读起来，便有一种大珠小珠落玉盘的感觉。

只觉齿舌音来回反复吟唱，徘徊低迷，婉转凄楚，有如听到一个伤心之极的人在低声倾诉

然而她还未开口就觉得已能使听众感觉到她的忧伤，而等她说完了，那种伤感的情绪还是

没有散去。一种莫名其妙的愁绪在心头和空气中弥漫开来，久久不散，余味无穷。

 

心情不好，再加上这种乍暖还寒天气，词人连觉也睡不着了。如果能沉沉睡去，那么还能

在短暂的时间内逃离痛苦，可是越想入眠就越难以入眠，于是词人就很自然想起亡夫来。

披衣起床，喝一点酒暖暖身子再说吧。可是寒冷是由于孤独引起的，而饮酒与品茶一样，

独自一人只会觉得分外凄凉。

 

端着一杯淡酒，而在这天暗云低，冷风正劲的时节，却突然听到孤雁的一声悲鸣，那种哀

怨的声音直划破天际，也再次划破了词人未愈的伤口，头白鸳鸯失伴飞。胡思乱想之下，

泪光迷蒙之中，蓦然觉得那只孤雁正是以前为自己传递情书的那一只。无可奈何花落去，

似曾相识燕归来。物是人非事事休，欲语泪先流，这一奇思妙想包含着无限无法诉说的哀

愁。

 



这时看见那些菊花，才发觉花儿也已憔悴不堪，落红满地，再无当年那种“东篱把酒黄昏

后，有暗香盈袖”的雅致了。词人想：以往丈夫在世时的日子多么美好，诗词唱和，整理

古籍，可如今呢？只剩下自己一个人在受这无边无际的孤独的煎熬了。故物依然，人面全

非。“旧时天气旧时衣，只有情怀，不得似往时。”

 

独对着孤雁残菊，更感凄凉。手托香腮，珠泪盈眶。怕黄昏，捱白昼。对着这阴沉的天，

一个人要怎样才能熬到黄昏的来临呢？漫长使孤独变得更加可怕。独自一人，连时间也觉

得开始变慢起来。

 

好不容易等到了黄昏，却又下起雨来。点点滴滴，淅淅沥沥的，无边丝雨细如愁，下得人

心更烦了。再看到屋外那两棵梧桐，虽然在风雨中却互相扶持，互相依靠，两相对比，自

己一个人要凄凉多了。

 

急风骤雨，孤雁残菊梧桐，眼前的一切，使词人的哀怨重重叠叠，直至无以复加，不知怎

样形容，也难以表达出来。于是词人再也不用什么对比，什么渲染，什么赋比兴了，直截

了当地说：“这次第，怎一个愁字了得？”简单直白，反而更觉神妙，更有韵味，更堪咀

嚼。


