
第三部分-诗词曲赋-炉中煤+发现+再别康桥

+我爱这土地+门槛
炉中煤

郭沫若，原名郭开贞，字鼎堂，号尚武，笔名有沫若，麦克昂等，四川乐山人，中国现代

文学家、剧作家、诗人。郭沫若早年赴日本留学，后接受斯宾诺沙、惠特曼等人思想，决

心弃医从文，与成仿吾、郁达夫等组织“创造社”，积极从事新文学运动。郭沫若一生著

述颇丰，诗歌与历史剧的创作成就最大，主要有诗集《女神》《星空》《瓶》等，历史剧

《三个叛逆的女性》《屈原》《虎符》《棠棣之花》《高渐离》等。

 

《炉中煤——眷念祖国的情绪》是著名文学家郭沫若在日本留学时创作的一首新诗，写于

1920 年，首次发表在 1920 年 2 月 3 日《时事新报·学灯》上。全诗在一系列的比喻中寄托

自己的深情和热望，一层深似一层地表现了爱国的衷肠。这首诗风格豪放、明朗，音调和

谐流畅。

 

全诗四节，大体上表达了作者三个方面的感情。

第一节作者把祖国喻为“年青的女郎”，叫一声：“啊，我年青的女郎！”把具有几千年

的古老祖国比作“年青的女郎”，坦率、热情而又突兀、新奇。可见，把祖国称为“年青

的女郎”，正是诗人对封建、落后的旧中国的否定，对五四运动以后新生祖国的赞美、讴

歌。诗人以“我不辜负你的殷勤，你也不要辜负我的思量”，表达了自己与祖国两情依依

心心相印的密切关系，既显示了自己报国济民的情意，又寄托了对祖国革命与运动继续发

展壮大的期望。

 

在第二、三节中，作者以煤自喻，“黑奴”“卤莽”，不只是表现自己身份、地位之低下

和性格的粗狂，诗人于此还寄寓着对被压迫、被奴役的下层人民的同情和歌颂。同样，从

第三节“我想我的前身，原本是有用的栋梁，我活埋在地底多年，到今朝总得重见天光”

等诗句中可以看到，这种忧郁的心情，对诗人对民族遭难、百姓受苦的愤愤不平的态度，

跟诗人个人的抱负、才华、理想、志向屡受磨难，精神苦闷，压抑的内心感受是完全不一

致的。而“重见天光”四字，既表达了作者对五四运动的光明的渴求与赞颂，又倾诉了作

为一个新时代的斗士的诗人对祖国的光辉前途、民族的发达兴旺的希冀，以及诗人对自己

“报国济民”抱负的跃跃欲试的心情。

 

第四节，由于看到了光明和希望，作者怀国思乡之情更为强烈，所以在最后一节中，通过

对首节四、五句的重复，进一步抒发了自己急于报效祖国的决心和热情；末节的那个

“燃”字，虽与首节用法相同，然显而易见，其含义已有不同。前一个“燃”，是诗人在

黑暗的长夜中的摸索探寻；而后一个“燃”，则强调了诗人在重见天光后的奋斗搏击，这

就使得全诗在乐观、自信、高昂和积极进取的精神状态中把情感推向了高潮。

 

这首诗的艺术形式与所抒情思十分和谐。从章法看，首节总述爱国之情和报国之志，第二

节侧重抒爱国之情，第三节侧重述报国之志，末节与首节是复叠形式，将全诗情感推向高

潮。从格式、韵律看，全诗每节 5行，每行音节大体均齐；一、三、五行押韵，一韵到底；

而各节均以“啊，我年青的女郎”一声亲切温柔而又深情的呼唤起唱，造成回环往复的旋

律美。诗情随诗律跌宕起伏，韵味深长。郭沫若曾说：“诗歌还是应该让它和音乐结合起



来；更加上‘大众朗诵的限制’，则诗歌应当是表现大众情绪的形象的结晶。这首诗很好

地体现了诗人的这一艺术追求。

 

发现

闻一多（1899—1946），原名闻家辨，号友三，湖北浠水人。诗人、学者、民主斗士，自

幼爱好古典诗词和美术。1912 年考入北京清华掌校，喜读读中国古代诗集、诗话、史书、

笔记等，1916 年开始在《清华周刊》上发表系列读书笔记，总称《二月声漫记》。同时创

作旧体诗 1919 年，“五四”运动中，积极者加学生运动，被选为清华掌生代表，出席在上

海召开的全国学生联合会。1920 年 4 月，发表第一篇自话文《旅客式的学生》。新诗集

《红烛》、《死水》是现代诗坛经之作，他对《周易》、《诗经》、《庄子》、《楚辞》

四大古籍的整理研究，被郭浓着称为前无古人，后无来者身正气，抗战期间著八年，1946

年夏在昆明身亡。

 

《发现》是现代诗人闻一多所写的一首现代诗。这首诗是闻一多爱国诗篇最重要的代表作

之一。这首诗仅有十二行，虽短小却立意非凡，构思新颖灵巧。该诗直抒胸臆，直截了当

地表现了诗人从美国回来之后，对当时军阀混战下的残破祖国的失望与愤懑，以及在这种

深广的忧愤中升腾的对祖国执著和忠贞的爱。

 

《发现》形象地记录了闻一多一颗充满血与泪的赤子之心在极度幻灭时的高强度心理过程

这是一次大爱与大恨、大希望与大绝望强行扭结在一起的心灵体验。诗人哭着喊着“这不

是我的中华，不对，不对！”他一再申明自己“不知道是一场空喜”，他在情感上还难以

承受这巨大的幻灭感产生的摧毁力。闻一多当时面临着一个可怕的心理深渊，“那是恐怖

是噩梦挂着悬崖”，它意味着闻一多在异国他乡时赖以支撑自己的精神支柱的轰然倒塌。

人们知道，闻一多在美国留学时炽热的爱国情思里有着对抗在异域所受到的屈辱感的强烈

动机，可以说他是通过对祖国的“如花”的想象来获得一份自信和尊严的，这是他重要的

精神支柱。在这时，心灵本身就是脆弱的、敏感的，强烈的皈依的渴望里明显充满了幻化

的理想色彩。

 

然而，当闻一多踏上中国的土地的那一刹那，巨大的黑暗的窒息和满目的疮痍几乎将他击

倒。一些论者在赞叹闻一多时，指出他并没有用具体细节正面描述他踏上中国的土地时所

见的满目疮痍、生灵涂炭、民不聊生的悲惨景象。而是直抒胸臆地概括。实际上，在这里

不仅仅是一个诗艺的问题。他是无暇诅咒那些引起自己幻灭的悲哀的黑暗中国的景象的，

这只能是等感情冷静后的事。对于此时的他来说，他首先要做的是由不愿意到必须承受这

一巨大的幻灭感、绝望感。而对于这一切，心灵的难以承受和巨大的痛苦逼迫着他本能似

的喊出了诸如“这不是我的中华，不对，不对！”等迸着血与泪的眩晕的话。同样，“我

追问青天，逼迫八面的风，/我问，（拳头擂着大地的赤胸）”都是心灵难以承受的巨大的

痛苦和幻灭感逼迫的结果。这是一种难以诉说的痛苦，是大绝望时的痛苦。人们不认为在

《发现》里，闻一多基于清醒的理性和巨大的痛苦之上的对祖国的执着和忠贞的爱已重新

建立了起来，这应是痛定思痛后的思想的深化和承担。恰恰相反，闻一多在《发现》里正

是将焦点对准了极度绝望、幻灭时自己整个心灵的高峰体验状态。在整首诗里，只有他的

呼天抢地的血与泪的诉说，捶胸顿足、撕心裂肺的哭喊。《发现》整首诗就像是从内心体

验的巨大痛苦场中逼迫出的几近崩溃和疯狂的语言的连缀。

 

闻一多并没有用一种形式的手段（例如《死水》）或意象的手段（例如《红烛》）在理性



上加以引导，而是任由情感的释放和爆发。这种真挚的感情，正如诗人自我剖白的那样：

“我只觉得自己是座没有爆发的火山，火烧得我痛却始终没有能力炸开那禁锢我的地壳，

放射出光和热来。”全篇充溢着的激情像烈马一样横冲直撞地奔跃，像狂瀑一样急流直下

地喷泻，毫无一点修饰。所以，在《发现》一诗里，人们很难把诗情与诗艺割裂开来，例

如诗歌开始“我来了，我喊一声，迸着血泪”，给人的突兀和劈空之感其实是诗人急迫地

反抗由于绝望和幻灭感迅即生成的巨大心理压力所致。可以说，《发现》中的诗情和诗艺

在释放心灵的巨大的幻灭和痛苦感上完满地统一了起来。

 

再别康桥

徐志摩（1897 年 1 月 15 日—1931 年 11 月 19 日），现代诗人、散文家。原名章垿，字槱

森，留学英国时改名志摩。新月派代表诗人。先后就读于上海沪江大学、天津北洋大学和

北京大学。1918 年赴美留学学习经济，1921 年赴英国留学，入剑桥大学当特别生，研究政

治经济学。在剑桥两年深受西方教育的熏陶及欧美浪漫主义和唯美派诗人的影响。 1923 年

成立新月社。1924 年任北京大学教授。1926 年任光华大学、大夏大学和南京中央大学

（1949 年更名为南京大学）教授。1930 年辞去了上海和南京的职务，应胡适之邀，再度任

北京大学教授，兼北京女子师范大学教授。1931 年 11 月 19 日因飞机失事罹难。代表作品

有《再别康桥》《翡冷翠的一夜》等

 

《再别康桥》是现代诗人徐志摩脍炙人口的诗篇，是新月派诗歌的代表作品。全诗以离别

康桥时感情起伏为线索，抒发了对康桥依依惜别的深情。语言轻盈柔和，形式精巧圆熟，

诗人用虚实相间的手法，描绘了一幅幅流动的画面，构成了一处处美妙的意境，细致入微

地将诗人对康桥的爱恋，对往昔生活的憧憬，对眼前的无可奈何的离愁，表现得真挚、浓

郁、隽永，是徐志摩诗作中的绝唱。

 

这首《再别康桥》全诗共七节，每节四行，每行两顿或三顿，不拘一格而又法度严谨，韵

式上严守二、四押韵，抑扬顿挫，朗朗上口。这优美的节奏象涟漪般荡漾开来，既是虔诚

的学子寻梦的跫音，又契合著诗人感情的潮起潮落，有一种独特的审美快感。七节诗错落

有致地排列，韵律在其中徐行缓步地铺展，颇有些“长袍白面，郊寒岛瘦”的诗人气度。

可以说，正体现了徐志摩的诗美主张。

《再别康桥》是一首写景的抒情诗，其抒发的情感有三：留恋之情，惜别之情和理想幻灭

后的感伤之情。

 “轻轻的我走了，正如我轻轻的来，我轻轻的招手，作别西天的云彩。”这节诗可用几句

话来概括：舒缓的节奏，轻盈的动作，缠绵的情意，同时又怀着淡淡的哀愁。最后的“西

天的云彩”，为后面的描写布下了一笔绚丽的色彩，整个景色都是在夕阳映照下的景物。

所以这节诗为整首诗定下了一个基调。

 

“那河畔的金柳，是夕阳下的新娘，波光里的艳影，在我心头荡漾。”这节诗实写的是康

河的美，同时，柳树在古诗里“柳”——“留”，留别有惜别的含义，它给诗人留下了深

刻的印象，多少的牵挂用“在我心头荡漾”，把牵挂表现得非常形象。他运用的手法是比

拟（拟人、拟物）。这节与第三节诗联系紧密：“软泥上的青荇，油油的在水底招摇；在

康桥的柔波里，我甘做一条水草。”第三节诗突出了康河的明静和自由自在的状况，自由

美正是徐志摩所追求的。同时表现一种爱心，那水草好像在欢迎着诗人的到来。还有，它

并没有完全脱离中国诗歌的意境，它和中国的古诗有相同的地方，就是物我合一。第二节



是化客为主，第三节是移主为客，做到两相交融，物我难忘。这两句诗正好表现出徐志摩

和康桥的密切关系。这就是所谓的：确定了理想，步入了诗坛，美妙的风光中，抒发自己

的情感。三者是紧密地联系在一起的，通过具体的形象，来表达自己的感情。

 

第四节是转折点：“那榆荫下的一潭，不是清泉，是天上虹，揉碎在浮躁间，沉淀着彩虹

似的梦。”这节诗运用了虚实结合的手法，“实”是景物的描写，“虚”是象征手法的运

用。一潭水很清澈，霞光倒映下来，“不是清泉，是天上虹”，一片红光，是实写。但是

潭水上漂了很多的水藻，挡住了一部分霞光，零零碎碎的，有的红，有的绿，好像柔水一

般，非常形象。这个"揉"写的很好，同时也是自己梦想的破灭。闻一多先生纪念他的长女

夭折时写了一首诗，曾用了一个比喻：“像夏天里的一个梦，像梦里的一声钟。”说明梦

境是美好的，钟声是悠扬的，然而是短暂的，所以彩虹似的梦似美丽而短暂的。 1927 年徐

志摩的梦想破灭了，又与陆小曼不和，很消沉。

 

第五节，“寻梦？撑一支长篙，向青草更青处慢溯，满载一船星辉，在星辉斑斓里放

歌。”这节诗是徐志摩对往昔生活的回忆、留恋。他在康桥生活了两年。他那时有自己的

理想，生活是充实的，对明天怀着希望。所以，他用“一船星辉”来比喻那时的生活，带

有象征的意味。

 

过去的已经成为历史，回到现实仍然是哀伤，所以“悄悄是离别的笙萧，夏虫也为我沉默

沉默是今晚的康桥。”这第六节诗是情感的高潮，充分表现了徐志摩对康桥的情感，集中

表现了离别的惆怅。这节诗就需要联系别的诗，包括古诗来理解。“悄悄是离别的笙箫”

是暗喻的手法。例如，苏轼的《前赤壁赋》中描述了萧声是低沉的哀怨的，而笛声是欢悦

的，所以“箫”来比喻“悄悄”来说明诗人的心境，因此，“悄悄”的动作带有诗人的感

情，接着"夏虫也为我沉默，沉默是今晚的康桥。诗歌讲究精练，一再重复“沉默”“悄

悄”“轻轻”，是强调重点，并不是浪费语言。

 

其实“沉默”是人的最深的感情。例如，柳永的《雨霖铃 ·寒蝉凄切》中的语句“执手相看

泪眼，竟无语凝噎”，再如苏轼的词《江城子·乙卯正月二十日夜记梦》“十年生死两茫

茫”，他回忆他的妻子王弗死后的十年，回忆他们相见的时候“相顾无言，唯有泪千行”

“此处无声胜有声”，还有李白的《黄鹤楼送孟浩然之广陵》：“故人西辞黄鹤楼，烟花

三月下扬州”使用反衬手法，三月春光明媚，白花盛开，可惜好友欲离我而去。如“感时

花溅泪，恨别鸟惊心”，下两句“孤帆远影碧空尽，唯见长江天际流”。“意在言外，旨

在象内”。“不着一字，尽得风流”往往用在评价诗，意思诗不说愁，却把愁表现得最为

恰当，看着朋友走掉，长久孤立的站着，表现感情的深厚。如王国维说的“一切景语皆情

语”，“写景即抒情”。所以“唯见长江天际流”有很深长的意蕴，又如李煜的“问君能

有几多愁，恰似一江春水向东流”，都是这样的好诗词。说沉默时感情最深，就像生活中

的例子，感情最深的表达时机、船都已走了，但送别的人伫立不动，若有所思。结合句中

“沉默是今晚的康桥”，康桥尚且如此，诗人何以堪？实际反衬了诗人对康桥的感情非常

深厚，因此，“悄悄”就带着诗人的主观感情了。

 

第七节：“悄悄的我走了，正如我悄悄的来，挥一挥衣袖，不带走一片云彩。”“云彩”

有象征意味，代表彩虹似的梦，它倒映在水中，但并不带走，因此再别康桥不是和他母校

告别，而是和给他一生带来最大变化的康桥文化的告别，是再别康桥理想。

 



《再别康桥》这首诗充分体现了新月诗派的“三美”，即绘画美、建筑美、音乐美。音乐

美是徐志摩最强调的，其中第一句和最后一句是反复的，加强节奏感，且其中的词是重叠

的，例如“悄悄”、“轻轻”、“沉默”，再者每句诗换韵，因为感情是变化的，所以不

是一韵到底的。再是音尺，“轻轻的我走了”，三字尺，一字尺，二字尺，符合徐志摩活

泼好动的性格，再是压韵。所谓建筑美，一、三句诗排在前面，二、四句诗低格排列，空

一格错落有致，建筑有变化；再者一三句短一点，二四句长一点，显出视觉美，音乐是听

觉，绘画是视觉，视觉美与听觉美融通，读起来才会感觉好。再谈到绘画美即是词美，如

“金柳”、“柔波”、“星辉”、“软泥”、“青荇”这些形象具有色彩，而且有动态感

和柔美感。

 

这三者结合起来，徐志摩追求“整体当中求变化，参差当中求异”，显示出新月似的特点

和个性，概括为：柔美幽怨的意境，清新飘逸的风格。

 

这首诗表现出诗人高度的艺术技巧。诗人将具体景物与想象糅合在一起构成诗的鲜明生动

的艺术形象，巧妙地把气氛、感情、景象融汇为意境，达到景中有情，情中有景。诗的结

构形式严谨整齐，错落有致。全诗 7 节，每节 4行，组成两个平行台阶；1、3行稍短，2、
4行稍长，每行 6至 8 字不等，诗人似乎有意把格律诗与自由诗二者的形式糅合起来，使之

成为一种新的诗歌形式，富有民族化，现代化的建筑美。诗的语言清新秀丽，节奏轻柔委

婉，和谐自然，伴随着情感的起伏跳跃，犹如一曲悦耳徐缓的散板，轻盈婉转，拨动着读

者的心弦。

诗人闻一多 20世纪 20 年代曾提倡现代诗歌的“音乐的美”“绘画的美”“建筑的美”，

《再别康桥》一诗，可以说是“三美”具备，堪称徐志摩诗作中的绝唱。

 

我爱这土地

艾青（1910 年～1996 年）现代诗人。本名蒋海澄，字养源，笔名莪伽、克阿、林壁等。浙

江金华人。新中国成立后，曾担任《人民文学》副主编、全国文联委员等职，1985 年，获

法国文学艺术最高勋章。成名作《大堰河——我的保姆》。著有《大堰河》、《北方》、

《向太阳》、《黎明的通知》、《湛江，夹竹桃》等诗集

 

《我爱这土地》是现代诗人艾青于 1938 年写的一首现代诗。这首诗以“假如”领起，用

“嘶哑”形容鸟儿的歌喉，接着续写出歌唱的内容，并由生前的歌唱，转写鸟儿死后魂归

大地，最后转由鸟的形象代之以诗人的自身形象，直抒胸臆，托出了诗人那颗真挚、炽热

的爱国之心。

 

文学赏析

这首诗以“假如”开头，这个头开得突兀、新奇，有凝神沉思之感。诗中的“鸟”是泛指

是共名，它不像历代诗人所反复咏唱的杜鹃、鹧鸪那样，稍一点染，即具有一种天然的特

殊的情味和意蕴，而是全靠作者在无所依傍的情况下作出新的艺术追求。再则，诗中特地

亮出“嘶哑的喉咙”，也和古典诗词中栖枝的黄莺、啼血的杜鹃、冲天的白鹭等大异其趣

它纯粹是抗战初期悲壮的时代氛围对于作者的影响所致，同时也是这位“悲哀的诗人”

（作者自称）所具有的特殊气质和个性的深情流露。

 

诗的首句集中展现了作者对土地的一片赤诚之爱。在个体生命的短暂、渺小与大地生命的



博大、永恒之间，作者为了表达自己对土地最真挚、深沉的爱，把自己想像成“一只鸟”

永远不知疲倦地围绕着祖国大地飞翔。全诗表现出一种“忧郁”的感情特色，这种“忧

郁”是对灾难深重的祖国爱得深沉的内在感情的自然流露，它源自民族的苦难，因而格外

动人。这里有深刻的忧患意识，有博大的历史襟怀，有浓烈的爱国真情。这种忧郁表现在

两点：其一，强烈的抒情色彩。这首诗可以说是作者的自白。作者采用了“直接”的抒情

方式，来表达自己对土地的感情。它像“誓词”一样严肃，又像“血”一样庄严，十分强

烈，震撼人心。诗人用了四行象征性的诗句，来概括“我”的使命。这四句诗并没有具体

所指，但它们以更形象、更广泛的泛指性，扩大加深了这使命的内涵。作者所深深爱着的

这土地，正在经历着一场历史的大搏斗，大变革。人民在奋起，民族在觉醒，“无比温柔

的黎明”已经可望了……作者作为一只鸟，就要为这一伟大的时代歌唱。其二，写实和象

征交织。作者用写实和象征的手法，描绘了一组鲜明的诗歌意象，分别赋予“大地”、

“河流”、“风”、“黎明”等意象不同的象征和暗示意味。但作者对祖国的“黎明”也

抱有乐观的信念，作了美妙的抒写。

 

这首诗在抒情上不断地强化自己的感情，以便久久地拨动心弦。此诗偏以“假如”开头，

这是第一层强化。谁不知道鸟声优美清脆，此诗偏以“嘶哑”相形容，这是第二层强化。

光有这两层强化还不够，于是诗中接连出现了所歌唱的对象：土地、河流、风、黎明。特

别值得注意的是，作者在描写这些对象时达到了穷形尽相、淋漓酣畅的地步，充分体现了

这位自由体诗人的艺术特色。写诗多半是忌用或少用“的”字的，因为“的”字一多，拖

泥带水，冲淡了诗味。作者艾青则不然，他敢于用由一系列“的”字组成的长句来抒发缠

绵而深沉的感情，喜欢在所描写的对象前面加上大量的形容词和修饰语，以展现对象的神

采风貌，形成一种特殊的立体感和雕塑感，这是作者艾青的自由诗创作不同于其他自由诗

作者（如田间）的一个重要特色。《我爱这土地》这首诗也不例外，且看诗人在“土地”

“河流”“风”“黎明”这样的中心词语前面特意加上的“悲愤的”“激烈的”“温柔

的”等许多修饰语，就科窥见其中的奥秘了。以上所说的这些描摹土地、河流等景观的长

句，可说是第三层强化。正当为作者不断的歌唱——顽强的生命力所折服所吸引时，诗篇

却陡然来了一个大的转折，一个破折号之后突出“我死了”，让身躯肥沃土地。于是，生

前和死后，形成了强烈的对比，而在这强烈的对比和反差中一以贯之的乃是“鸟”对土地

的执著的爱，这便是生于斯、歌于斯、葬于斯，念兹在兹，至死不渝。 [4] 

 

艺术特色

篇幅短小，构思精巧

土地是个博大的意象，诗人选择它来作为寄情和倾诉的对象，其境界极其广阔，然而又将

这些感情浓缩在 10行的诗句里，取得了极佳的艺术效果。这首先是因为作者不是从实处落

笔，而是从虚处落笔，不是直写自己与土地的关系，而是通过想像把自己虚拟为“一只

鸟”，借鸟儿与土地的关系来展开全诗的艺术境界，使诗的整体构架显得巧妙自然，浑然

不觉。诗中的“鸟”，仅是泛指，具有象征性，不像古诗词中那些实指（如杜鹃、鹧鸪

等）。 “用嘶哑的喉咙歌唱”，是一句引人注目、令人心动、值得品味和沉思的诗句，也

是全诗中深化作者对土地感情的一个奇异的亮点。本来，鸟声是优美清脆的，不存在“嘶

哑”的声音，但作者却特别亮出“用嘶哑的喉咙歌唱”。这是当时悲壮的时代氛围（抗战

初期）、作者特殊的个性与气质以及作者特殊的表达需要等，共同作用于鸟儿形象而产生

的审美意象，它大大提升和强化了形象的审美表现力，从中更能感到作者对土地的爱是如

此的执著、坚贞和顽强：即使是面对这样一片浸透着苦难的土地，作者也要无条件地去爱

要永远不知疲倦、竭尽全力地去为这片土地而歌唱！接下来，作者用类似电影蒙太奇式的



特写镜头，依次推出他要歌唱的对象：土地、河流、风、黎明。这些都是博大的自然或宇

宙意象，有动有静，有近有远，境界开阔，气势恢弘。作者在“土地、河流、风、黎明”

前都特意加上了带有感情色彩的形容词或修饰语，使它们一个个都转化成了富有象征意味

和暗示力的画面。从构思的角度看，到这里，作者仍然紧扣“鸟儿”这个虚拟的形象

（“连羽毛也腐烂在土地里面”），作者借这个形象，象征性地表现了自己决心生于土地

歌于土地、葬于土地，与土地生死相依、忠贞不渝的强烈情感。至此，诗的感情已达到了

高潮。

 

巧妙转换，另辟诗境

通常来说，诗情到达高潮之后，再接下来抒写难度就很大，写得不好，就难以为继，或画

蛇添足，或前后脱节，或情思弱化，难以压阵……但作者却巧妙地宕开一笔，隔开一行，

做了必要的间歇和停顿后，开始巧妙转换，另辟诗境，写下了两行形象突出，感情进一步

升华的结尾。有怦然心动，过目难忘，吟诵不已之感。

 

第一，抒情视角作了转换。诗的第一节是从虚拟的视角，即从鸟儿的视角去想像，去表现

鸟儿对土地的忠诚与挚爱，显得形象含蓄；第二节却换成实写的视角，即从作者自我的视

角去实写自己“常含泪水的眼睛”，倾诉自己对土地的“深沉”之爱，是直抒胸臆。这样

虚境和实境的结合与对应，构筑了全诗内在完整的艺术空间；结果与原因的关联与对照，

又构成了支撑全诗的内在逻辑结构。

 

第二，写作手法作了转换。第一节用的是比，是想像的境界；第二节用的是赋，是直抒胸

臆的写实。全诗由前面蒙太奇镜头式的画面暗示转到了后面作者的直接指点，以一个强有

力的情感抒发结束了全篇，从而把注意力引到一个浓郁的情感氛围中，再一次感受到作者

对土地的忠贞与挚爱。 [5] 

 

主题意象

主题

作者通过描述自己生活在祖国的这块土地上，痛苦多于欢乐，心中郁结着过多的“悲愤”

“无止息地吹刮着的激怒的风”；然而，这毕竟是生他养他的祖国，即使为她痛苦到死，

也不愿意离开这土地——“死了”以后连“羽毛”也要“腐烂在土地里面”。表达了作者

一种刻骨铭心、至死不渝的最伟大、最深沉的爱国主义感情。

 

意象

作者艾青诗歌中的土地情结以及土地在作者诗中具有多重象征意义。作者艾青堪称“土地

的歌者”，“土地”构成了作者诗歌的中心意象。“土地”这一意象是民族精神的象征，

中华文明的象征，也是祖国命运的象征，其中聚集着作者对祖国和大地母亲深深的爱，这

种感情在这首诗中得到充分的反映：诗人表示要像鸟一样歌唱祖国大地；死了，也要使自

己融进祖国的土地中。“土地”的意象也凝聚着作者对生于斯、耕作于斯、死于斯的劳动

者最深沉的爱，对他们的命运的关注与探索。这里的“土地”，不再单纯是客观景物，而

是贯注了作者主观情感的“象”。作者对苍老、衰弱、正备受苦难的祖国感到万分悲哀，

挟着这份感情，用忧郁的目光扫视周围时，寂寞、贫困的旷野的载体——土地便进如作者

的脑海。作者通过吟唱土地这一个“象”，诅咒摧残土地的人，幻想着土地能焕发出生命

的活力。在诗中，作者的歌喉虽然沙哑但却宽厚，虽然悲哀但却博大，显示出一种雄浑的

生命感；虽古朴但却苍劲有力，因为土地是孕育万物的基础。正是由于有了对土地的这种



热爱和眷恋，作者笔下的另外三个意象便顺流而出。 “河流”的前面加上“永远汹涌着”

和“悲愤”两个形容词，“风”前面加上“无止息地吹刮着的”和“激怒”两个修饰语，

就把“河流”“风”这两种外在的纯景物变成了含有作者主观情思的“象”，就把悲愤和

激怒的人民为了挽救土地的那种不屈不挠、前仆后继、奋力抗争的革命斗争形象地表现了

出来。“黎明”这个意象表明作者坚信在人民风起云涌的斗争中必将迎来曙光，迎来胜利

但是作者意犹未尽，“——然后我死了，连羽毛也腐烂在土地里面”表达了作者对土地执

著的爱。最后两句“为什么我的眼里常含泪水？因为我对这土地爱得深沉……”再回归到

土地这个意象上来，深化了文章的主题。

 

 门槛

伊·谢·屠格涅夫（1818-1883）俄国作家。母亲是大农奴主，童年在母亲的大庄园里度过。 

这个极其富有的地主之家在三个方面影响了他的一生：第一，他的父母非常关心儿子的教

育，聘请了最好的老师培养他，使他在 15岁时就以优异的成绩考入了俄国最好的大学莫斯

科大学，并于 3 年后以优异的成绩完成了大学的学业。后来他又到德国留学深造。屠格涅

夫在俄国作家中是受教育程度最高、读外国文学作品最多、与西欧作家交往最早的作家。

第二，屠格涅夫一生基本持温和的自由主义立场，在政治上，他主张对俄国社会实行渐进

的改革，不赞成以革命的方式解决俄国的社会问题，这种态度完全是受家庭的影响。第三

他亲身体验了由他母亲主持的农奴主教育方式的野蛮，同时也目睹了农奴主摧残农奴的种

种暴行，因而屠格涅夫从幼年时就产生了对农奴制的反感。这种反感后来形成了他精神世

界中的人道主义和民主主义的因素，使他在 17世纪 40 年代中后期到 50 年代初期跟革命民

主派的批评家们站在了一起。1852 年，屠格涅夫的随笔集《猎人笔记》使他进入俄国杰出

作家的行列。作品中鲜明的人道主义和民主主义倾向引起了沙皇当局的极大关注，并借故

把他拘留，后又流放近两年。屠格涅夫写得最多的是两类知识分子：他在 5 部长篇小说即

1856 年的《罗亭》、1859 年的《贵族之家》、1860 年的《前夜》、1867 年的《烟》、和

1877 年的《处女地》里，刻画的主人公或中心人物都是贵族知识分子或平民知识分子。在

中篇小说中他多写贵族青年男女动人而又不成功的爱情，也写到了平民知识青年。屠格涅

夫的作品真实地反映了俄国当时的时代变革，他高度的现实主义精神和矛盾的世界观也在

作品中有所表现。他同情衰亡中的贵族阶级，而他的理智却又使他展示了平民的胜利。屠

格涅夫是一位多产的伟大作家，并且在文学理论和文学批评方面也有所贡献。他是中国几

代读者最喜爱的外国作家之一。他的中篇小说《初恋》、《阿霞》早在 20世纪 20 年代就

已介绍到中国。

 

在俄国当时争取民主和自由的斗争中，确有一群女革命家投身于革命运动。屠格涅夫与女

革命家一直有来往。1878 年 1 月 24 日，俄国发生了震惊全国的女革命家薇拉·扎苏里奇行

刺彼得堡行政长官特烈波夫的事件，维拉·扎苏里奇的形象使屠格涅夫久久不能忘怀，在这

样的背景下，在扎苏里奇牺牲四个月后，作家把多年来俄罗斯妇女英勇献身的高贵品质在

他心中积聚的印象，结合维拉·扎苏里奇这一生动的实例，用《门槛》中这个姑娘体现出来。

这是这篇作品产生的背景。

 

【总体鉴赏】

从视觉形象来说，这里有“一座大楼”，有一道敞开的“窄门”，门里有“阴森的黑暗”

有“高高的门槛”，还有一位“俄罗斯姑娘”。

从肤觉的感受来说，黑暗中散发着“寒气”。

从听觉的角度来说，大厦里传出来一个“慢吞吞的不响亮的声音”。然后是一连串的对答。



 

随着阅读进程的展开，读者从多种感官中体验着这首散文诗对心灵的撞击。屠格涅夫似乎

把每个人都带到了这座令人颤栗的“门槛”前，来聆听那近乎严酷考验式的问询。然而，

令人感受最深的莫过于那“门槛”内传出的“寒冷，饥饿，憎恨，嘲笑，蔑视，侮辱，监

狱，疾病，甚至于死亡”的信息。此外，还有“疏远”、“孤独”和“准备牺牲”。作家

极尽渲染之能势，几乎用尽人们可以想象到的所有表现残酷的词语。其目的却在于衬托那

位站立在“门槛”前，就要走进来的俄罗斯姑娘。

 

姑娘，对这一切都“知道”，并“准备好了”。其坚毅与果决已经着实令人钦佩了。可更

深一层的痛苦亲戚、朋友的打击，姑娘也能“忍受”。为了把姑娘的形象刻划得更深刻，

文章写道：“你准备着无名的牺牲吗？你会灭亡没有一个人……甚至没有一个人会尊敬地

怀念你。”但无论如何，姑娘还是要走进这革命的“门槛”。她真的走进来了，随之而来

的就是两种截然不同的评判（当然这是意料之中的）。这是一个普普通通的姑娘，又的确

是一位真真正正的“圣人”啊！这是作家的赞叹，也是每一个读者的由衷的赞叹。

 

象征，作为一种艺术手法，其表现含蓄与深刻的功力简直是无可限量的。作家对象征性物

象的选择显示着作家所独有的创造性。一个“门槛”隔开了两个世界；一个“门槛”隔开

了两种人生；一个“门槛”考验着革命者的勇气和真诚；一个“门槛”检验着一个战士对

世界的认知和对生命价值的判定。“门槛”作为一个可视而又寓含深广的象征符号，它所

启示给人们的联想与想象，当是无法穷尽的。象征具有着强烈的艺术魅力。围绕着“门

槛”作家还设计出一系列的象征符号，诸如“女郎”、“重浊的声音”、“犯罪”、“傻

瓜”、“圣人”等，也都赋予了相应的含义。因此，整篇散文诗的意韵是极其丰厚的。 

 

【要点分析】

一、作品主旨：

通过象征手法写一个姑娘跨进大楼的对话，赞颂了革命者的崇高献身精神，斥责了诬蔑革

命事业的庸人和帮凶。反映了当时俄罗斯人民为争取民主自由而英勇斗争的情景，同时也

揭露了专制社会对革命者迫害的罪恶。

 

二、作品分析：

1、这是俄国作家屠格涅夫写的一首散文诗。

2、题下破折号“梦”是诗的副标题。

3、全诗分三层

第一层开首两行诗句，介绍大楼，门槛和一个姑娘。

第二层人物间的问答，写姑娘对跨进门槛要面临的种种考验和磨难的回答。

第三层最后三行诗句，写姑娘跨进门槛后，两种人的不同反应。

 

4、有象征意义的语词是把握的重点。可梳理出有革命和阻碍革命三组相对应的意象：大楼

和门槛；姑娘和门内的声音；圣人和“傻瓜”。

5、姑娘的形象是一个具有伟大献身精神的革命者，她具有四个“不怕”和永不后悔，至死

不渝的高尚品质。

 

三、知识要点：

1、作者：屠格涅夫，俄国小说家，《猎人笔记》是成名作，六部长篇小说被称为俄国 19



世纪 40-70 年代的“社会历史编年史”。此篇诗是散文诗，是用对话体来组织全文的。

2、最基本的手法是象征手法，象征意义可以组成对应的三组理解记忆。

3、姑娘的四不怕精神。

4、对话方式来塑造人物形象，展开故事情节，组织全篇内容。

 

四、重要段落：

“姑娘跨进了门槛——一幅厚的门帘放下来掩住了她。

‘傻瓜！’有人在后面咬牙切齿地咒骂。

‘一位圣人！’不知从什么地方传来了这个回答。”

（1）“姑娘跨进了门槛”象征着俄罗斯的青年一代不怕牺牲，勇于献身，毅然地投身于革

命。

（2）“傻瓜”的咒骂象征着市侩主义者对革命者的不理解和诬蔑。

（3）“一位圣人”的赞叹象征着人民群众对革命的赞颂。

（4）这段文字中运用的是象征手法，通过特定的具体形象来表现与之相似或相近的思想观

念，它是以省略的方式隐蔽地传达意旨或情绪的表现手法。


