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往事

冰心（1900～ ）原名谢婉莹。福建长乐人。现代散文家、小说家、诗人、儿童文学作

家。1918 年考入协和女子大学预科（次年该校并入燕京大学）学医，后转学文学，1923 年

以优异的成绩毕业。1923 年秋赴美国威尔斯利女子大学研究院学习英国文学。1926 年，冰

心在美国获文学硕士学位后回国，先后在燕京大学、清华大学和北京女子文理学院任教。

1936 年署赴欧美游历，经日、美、英、法、德、苏等国。1938 年迁居昆明。1946 年回北

平。1948 年至 1950 年在东京大学讲授中国新文学。1951 年辗转返回北京。冰心自 1919 年

发表了第一篇小说后，陆续写了一系列的小说、散文和诗歌。还翻译出版了泰戈尔的诗集

剧作和其他一些外国作家的作品。冰心曾当选为全国人民代表大会代表，第五届全国政协

常务委员会和中国民主促进会副主席，中国作家协会理事，中国文学艺术联合会委员、副

主席。

这篇散文是写海的。作者每次拿起笔，“头一件事忆起的就是海”；每次和朋友谈话，

“海波又侵进谈话的岸线里”。可见，“海”在冰心的心中有着怎样的位置。而作者或因

“太单调”而搁笔，或因“太单调”而默然，一直没有写出。可这次在与弟弟们的夜晚长

谈中却“词锋”顺畅，联想无极。这看似“不经心”的几笔，就把读者完全吸引了过去，

耐不住要听一听他们究竟要谈些什么了。这种魅力，不在重锤下的震撼，而在温馨中的

“诱惑”。读者于是在这种“诱惑”下进入了作者描绘的“海”的“世界”中去了。

那么，冰心笔下的“海”，究竟是怎样的呢?

大海，可谈的的确很多很多，作者略去了海潮、海风、海舟……这些实实在在的物象，

而集中谈了十分难于捕捉的“海的女神”。

“海的女神”虚无缥缈，而在作者的笔下却活灵活现：她时而明媚，时而阴沉；她有

“扇旗”，有“侍从”，有“白衣蓝裳”，有“新月的梳子”，有“明星的璎珞”；她在

狂飙中驱走，淹没了船只；她在雨中忧愁落泪；也在霞光中“回波电笑，云发飘扬，丰神

轻柔而潇洒……”如此这般，作者把海的女神的性格：温柔而沉静、超绝而威严、神秘而

有容、虚情与广博做了如诗如画的具体的展示。这是一种象征，是用具体事物的描写来表

示某种抽象概念或思想情感的一种表现手法。这里，作者是以大海女神的神情姿容，展示

出作者心目中所崇尚的那种丰厚博大的胸怀和美德。由于这种象征是以拟人（对所描写的

对象作人化的描写,即把事物当作人来写）的手法表现出来的，所以令人感到真切，而所刻

画出的海的女神的特殊性格，她的喜、怒、愁、笑，乃至绰约的风姿，均表现得淋漓尽至

细心读来，着实令人钦佩，令人信服。

作者所表现的这种性格，是借托对海的女神的描写表现的。这种写法也称之谓“托物

言志”。我国古代有“托心”之说，即把心情、意念寄托在某种物象上。三国时代的文学

家嵇康在《琴赋》中就有“顾兹桐而兴虑，思假物以托心”的句子。假物即借物。“假物

以托心”的通俗理解就是把自己心里所想的，借外物来寄托。至于心里所想的是道理，是

志向抱负，还是一种向往，一种情怀，那就因人而异了。这里的理、志、情……若是直接

宣泄出去，也无不可，而终究因无所凭依，易显直露、空泛，往往很难达到感人的目的。

如果寄托在外物上，做曲折的表达，那么深刻的道理可以浅出，抽象的哲理也可以形象化

具体化地得到阐发，且可以融情于理，也就是说，可以收到“动之以情，晓之以理”的客



观效果。那种种难言的感情，也常常因为“物化”的缘故，而能够从容生动地表达，并产

生出感人的魅力。冰心先生的《往事》中的许多散文以及她的《一支木屐》都是采用的这

种表现手法。本文中“海化”的具体涵义，就是通过这托物的手法，令读者心领神会的。

即使在当今的时代里，如何做一名“海化”的青年，也当是每一个青年人应该思考并付诸

实践的。这或许就是今天阅读这篇散文的现实意义之所在吧!

此外，文章采取姊弟对话的方式，笔法灵动，读来不仅亲切，而且易于接受。这也是

不可忽略的。

背影

《背影》是现代作家朱自清于 1925 年所写的一篇回忆性散文。这篇散文叙述的是作者

离开南京到北京大学，父亲送他到浦口火车站，照料他上车，并替他买橘子的情形。在作

者脑海里印象最深刻的，是他父亲替他买橘子时在月台爬上攀下时的背影。作者用朴素的

文字，把父亲对儿女的爱，表达得深刻细腻，真挚感动，从平凡的事件中，呈现出父亲的

关怀和爱护。

朱自清（1898~1948），原名自华，字佩弦，号秋实。江苏扬州人。“文学研究会”的

早期成员，现代散文家、学者。原任清华大学教授，抗日战争爆发后转西南联合大学任教

在抗日民主运动的影响下，政治态度明显倾向进步。晚年积极参加反帝民主运动。他的散

文，结构严谨，笔触细致，不论写景抒情，均能通过细密观察或深入体味，委婉地表现出

对自然景色的内心感受。抒发自己的真挚感情，具有浓厚的诗情画意。主要作品有《毁

灭》、《踪迹》、《背影》、《欧游杂记》、《伦敦杂记》等。

内容赏析

全文可分为三部分。

第一部分（第一至第三段），交代人物，叙述跟父亲奔丧回家的有关情节，为描写父

亲的背影作好铺垫。文章开头一句，落笔点题。“二年余”表明“我”清楚地记得和父亲

分离的日子。副词“已”体现出“二年余”在作者的心目中已相当漫长，想望之情，不言

而喻。两年多的分离，“我”对父亲的思念是多方面的。其中“最不能忘记的是他的背

影”，点出题目。接着，转入对“那年冬天”往事的追述。“祖母死了，父亲的差使也交

卸了”，短短两句呈现出人事错迁、谋生艰难之感。

“我”从北京到了父亲的住地以后，“看见满院狼藉的东西”，其潦倒之状，又使

“我不禁簌簌地流下眼泪”。因为“祸不单行”，所以回家之后，靠“变卖典质”，才还

了“亏空”，又“借钱办了丧事”。这里所用的“祸不单行”、“亏空”，“借钱”、

“丧事”等词语，一方面是当时情况的真实写照，同时也使后面“家中光景很是惨澹”的

形容更有着落。这些叙述和描写，生动地反映了当时世态的灰暗。毛泽东主席在《中国社

会各阶级的分析》一文中，曾对当时小资产阶级左翼的情况做过分析，说：“这种人因为

他们过去过着好日子，后来逐年下降，负债渐多，渐次过着凄凉的日子，瞻念前途，不寒

而栗”。这篇散文所叙述的情节，所抒发的感情，具有一定的典型意义的，也是此文为之

感动共鸣的重要原因。

第二部分（第四至第六段），写父亲为“我”送行的情景，重点描写父亲的背影，表

现父子间的真挚感情。丧事完毕，因为父亲要到南京谋事，“我”也要回北京念书，所以

父子便一路同行到了南京。到南京之后，因为父亲要谋事，须接交各种关系，忙是可以想

见的。所以说定要一个熟识的茶房为“我”送行。“他再三嘱咐茶房，甚是仔细。”这既

表现了父亲对“我”的关怀，同时也说明了他对茶房的不放心。父亲当时异地谋生，正须

多方奔走，又难以抽身，因此，他“颇踌躇了一会”。“踌躇”，反映了在父亲心中谋事



与送子的矛盾。而“终于决定还是自己送我去”，则又表现了父亲毅然将生计暂时搁置，

执意为“我”送行的真切感情。“终予”二字，把父亲对“我”无限关切、过分忧虑的心

理，表现得淋漓尽致。接下去写的便是车站送行的场面。进了车站以后，父亲“忙着照看

行李”，“忙着向脚夫讲价钱”，“送我上车”，“给我拣定靠车门的一张椅子”，“嘱

我路上小心”。父亲操劳忙碌的形象展现在面前。可“我”那时由于太年轻，对父亲尚不

能完全理解，以至于还在“心里暗笑他的迂”。作者行文至此，一种近乎忏悔的感情不觉

流注笔端——“唉，我现在想想，那时真是太聪明了！”自我责备之中，包含着深切的内

疚与怀念。在车上坐定之后，父亲又要为“我”去买橘子。但买橘子，“须穿过铁道，须

跳下去又爬上去”。父亲又胖，吃力之状可以想见。因此，父亲当时去买橘子的情景，给

“我”留下了极为深刻的记忆。当父亲“蹒跚地走到铁道边”时，“我”心中的酸楚是自

不待言的。“蹒跚”一词，说明父亲年事已高，步履不稳，过铁路需人扶持。而今，为了

“我”却在铁道间蹒跚前往。因而当看见父亲“用两手攀着……努力的样子”的背影时，

“我的眼泪”便“很快地流下来了”。这“背影”集中地体现了父亲待“我”的全部感情

这“背影”使“我”念之心酸，感愧交并！望着父亲那吃力的背影，“我”禁不住热泪涌

流，但为了“怕他看见”，“我”又“赶紧拭干了泪”，互相体谅的父子真情，表现得维

妙维肖。父亲终于买来了橘子。当他走到这边时，“我赶紧去搀他”。这赶紧去搀的动作

表现了“我”又疼，又愧，又欣然若释的复杂心理。疼的是父亲为“我”受累，愧的是父

亲为“我”买橘，欣然若释的是父亲终于安全归来。父亲回来之后，“我”虽然没讲一句

话，但一腔深情都流露在这“赶紧去搀扶”的动作之中。回到车上，父亲“将橘子一股脑

儿放在我的皮大衣上”。“一股脑儿”一词，表现了父亲当时高兴的心情。但父亲高兴的

仅仅是为“我”买到了橘子，他的心头是并不轻松的。他谋生无着，而“我”又即将离他

远去，兴从何来，所以文章说“心里很轻松似的”，“似的”二字说明父亲并不真正轻松

之所以做出仿佛轻松的样子，是为了宽慰那正心中眷眷的儿子，橘子已经买来，行李也早

就安放停当，嘱咐的话也已经说过，看来没什么事了。但父亲并没有马上离去，而是“过

一会”才说出告别的话。这“一会”之间，有拳拳的依恋，有惜别的惆怅。父亲终于说，

“我走了；到那边来信！”临别的嘱咐，又一次表现了父亲对“我”的牵挂与系念。一直

到他走了几步之后，还回过头来说“进去吧，里边没人”，仍关心着“我”的安全。但

“我”并没有马上进去，而是“等他的背影……我便进来坐下”。这里的“等”、“再’

“便”三个字，用得极有层次，它们真实地表现了“我”站在车门口，追寻注视着父亲的

背影，直到再也看不见时，才进去坐下的那种怅然若失的心情。“我”坐下之后，也许又

看到了刚才父亲买来的橘子，一股热辣辣的感情又从心底兜起，“我的眼泪又来了”。

第三部分（最后一段），写对父亲的想念。作者在描写了父亲的背影之后，予深沉的

怀念之中，又想起了父亲的一生。“他少年出外谋生，独力支持，做了许多大事。”父亲

是坚强而能干的。虽然如此，家庭生活仍然每况愈下，“光景是一日不如一日”。父亲

“触目伤怀”，脾气也变得易于暴怒了。因而，“他待我渐渐不同往日”，但这并非父亲

本来的感情，父亲仍旧是父亲。两年不见，又使他在“举箸提笔，诸多不便 "的情况下，写

了信来，仍旧“惦记着我，惦记着我的儿子”。并在信中写道，“大约大去之期不远矣”

哀矜之中流露出孤寂、颓唐的况昧。它使“我”震悚，使“我”苦痛，使“我”想起父亲

待“我”的种种好处，使“我”透过晶莹的泪光，又看见了父亲那凄楚的背影。父亲现在

究竟怎样了，“唉！我不知何时再能与他相见。”盼望之中蕴蓄着热切的思念。 [3] 

语言特色

这篇散文的语言非常忠实朴素，又非常典雅文质。这种高度民族化的语言，和文章所

表现的民族的精神气质，和文章的完美结构，恰成和谐的统一。没有《背影》语言的简洁



明丽、古朴质实，就没有《背影》的一切风采。《背影》的语言还有文白夹杂的特点。例

如不说“失业”，而说“赋闲”，最后一节因父亲来信是文言，引用原句，更见真实，也

表达了家庭、父亲的困境和苍凉的心情与复杂的感受，同时，文白夹杂的语句，也笼上了

一层时代赋予小资产阶级知识分子的特殊语言色彩。 [4] 

写作特色

这篇散文写作上的主要特点是白描。全文集中描写的，是父亲在特定场合下使作者极

为感动的那一个背影。作者写了当时父亲的体态、穿着打扮，更主要地写了买橘子时穿过

铁路的情形。并不借助于什么修饰、陪衬之类，只把当时的情景再现于眼前。这种白描的

文字，读起来清淡质朴，却情真昧浓，蕴藏着一段深情。所谓于平淡中见神奇。其次，作

品还运用了侧面烘托的手法。如写儿子“看见他的背影”，“泪很快地流下来了”。又写

父亲买桔子回来时，儿子“赶紧去搀他”。这些侧面烘托手法的运用，更加反衬出父亲爱

子的动人力量。 [4] 

行文立意

这篇散文的特点是抓住人物形象的特征“背影”命题立意，在叙事中抒发父子深情。

“背影”在文章中出现了四次，每次的情况有所不同，而思想感情却是一脉相承。第一次

开篇点题“背影”，有一种浓厚的感情气氛笼罩全文。第二次车站送别，作者对父亲的

“背影”做了具体的描绘。第三次是父亲和儿子告别后，儿子眼望着父亲的“背影”在人

群中消逝，离情别绪，催人泪下。第四次在文章的结尾，儿子读着父亲的来信，在泪光中

再次浮现了父亲的“背影”，思念之情不能自已，与文章开头呼应，把父子之间的真挚感

情表现得淋漓尽致。

故都的秋

《故都的秋》是中国现代著名小说家、散文家、诗人、革命烈士郁达夫于 1934 年 8月
创作的散文。1927 年 4月 12 日 蒋介石发动“四·一二”反革命政变 。1927 年 4月 12 日

直至 1949 年国民党败退台湾为止的这段时间被称为白色恐怖时期。郁达夫为躲避国民党的

恐怖威胁，1933 年 4月，他由上海迁居到杭州。1934 年 7月，郁达夫从杭州经青岛去北平

（今北京），再次饱尝了故都的“秋味”，并写下该文。《故都的秋》全文 1500多字，运

用了 42个秋字来润色北国之秋的“清” “静”和“悲凉”，也处处渗透着郁达夫消极与

积极情绪在纠结与斗争的痕迹。 

故都的“秋”，其实是郁达夫的“秋”，是表现了他主观感情、审美取向、文学气质

和人生态度的“秋”。本文的悲凉美感，跟传统的悲秋情结有关，跟作者的身世性格有关

跟作品的创作背景也有关。

郁达夫（1896—1945），原名郁文，字达夫，曾化名赵廉，浙江富阳人。

1913 年 9月到日本留学，次年 7月考入东京第一高等学校医科部。郁达夫后来弃医从

文。1921 年 6月，成为创造社发起人之一，郁达夫担任《创造》季刊创刊号的主编。 

郁达夫是中国现代著名小说家、散文家、诗人、革命烈士——抗日时期文艺界抗敌御

侮斗争中的翘楚， [9] 1952年，中央人民政府追认郁达夫为“民族解放殉难烈士”。  

在中国民政部公布的中国人民抗日战争第一批英烈名单中，郁达夫的名字在列。  郁达

夫著有《达夫全集》共七卷、《日记九种》等。 代表作：《沉沦》  、《故都的秋》

等。

主题



“爱国”——是《故都的秋》的主旋律。《故都的秋》蕴含深沉的故都之恋、故国之

爱，唤起人们对美的追求，对祖国的热爱。中国现代著名小说家、散文家、诗人、革命烈

士郁达夫的散文名篇《故都的秋》将悲秋与颂秋结合起来，秋中有情的眷恋，情中有秋的

落寞——这情是故乡情、爱国情；这落寞之秋是作者当时心境的写照，是对国运衰微的喟

叹。

手法

1、摹绘写情

《故都的秋》，作为写景抒情的散文，其主体部分是摹绘故都的秋景。文章采用“横

式结构”，从故都“秋晨之景”、“秋槐之景”、“秋蝉之景”、“秋雨之景”、“秋果

之景”五个方面，紧扣“故都”和“秋”两个词语，表现了“故都之秋”的“清、静、悲

凉”的特点。“摹绘”，作为一种修辞手法， 是指“采用语言形式把事物的外在形貌特征

（包括声音、色彩、气味等）生动形象地形容出来的一种修辞方式”。

首先来看“故都”一词。在文中，郁达夫是以较为委婉的方式来表现“故都”的。如

“在皇城人海之中”“租一椽破屋”，“在破壁腰中，静对着像喇叭似的牵牛花（朝荣）

的蓝朵”。如果不是“故都”，“皇城”怎会有“破屋”“破壁腰”，这分明暗示了历史

的变迁，正是这一“破”字给作者郁达夫带来了“感觉到十分的秋意”。这些还算较为显

豁的，更为隐蔽的还表现在作者的“逸笔”之中。“说到牵牛花，我以为以蓝色或白色为

佳，紫黑色次之，淡红色最佳。最好，还要在牵牛花底，教长着几根疏疏落落的尖细且长

的秋草，使作陪衬。”而作者在这“破壁腰”看到的就是这“蓝色”的牵牛花，这是当年

“皇城”的遗落，即使做了“故都”，依然不改“皇城”的气派。再看“秋”。“早晨起

来”，“向院子一坐，你也能看得到很高很高的碧绿的天色”，这是“清”；“听得到青

天下驯鸽的飞声”，这是“静”，“以声写静”；“故都”的人“早晨起来，泡一碗浓茶

向院子一坐”，更是人的“清、静”，没有了过去的忙碌，一到秋天，只好这样“泡一碗

浓茶，向院子一坐”，郁达夫的情感就是在这些看似“毫无深意”“琐言碎语”中体现了

出来。 [6] 
2、对比托情

在《故都的秋》中，郁达夫起句即以“北国的秋，却特别地来得清，来得静，来得悲

凉”奠定文章的情感基调，接着以江南的秋作比较，指出江南的秋“草木凋得慢，空气来

得润，天的颜色显得淡，并且又时常多风而少雨”，“只能感到一点点清凉”， 因此，

“秋的味， 秋的色，秋的意境与姿态”，只有北方才“看得饱，尝得透，赏玩得十足”。

这就是对比。“对比”，作为一种修辞手法，是指“两种事物之间或同一事物的两个不同

方面之间相互比较的一种修辞方式”。文章就是通过这种对比，把作者对“秋的认识”

“秋的情感”烘托得“饱”“透”“十足”，所以，这种对比烘托就成为了作者表达更深

情感的一种手段。更为注意的是， 作者为了把这种情感烘托、铺垫得更为深沉，郁达夫在

首尾两处进行照应，这一反复，情感表达就更为浓烈。尤其是南国的秋，“比起北国的秋

来，正像是黄酒之与白干，稀饭之于馍馍，鲈鱼之于大蟹，黄犬之与骆驼”。“秋的味，

秋的色，秋的意境与姿态”真是相去甚远，这种北国秋的“清、静、悲凉”的特点更为显

著。通过这一对比， 全文的情感就显得“更上一层楼”。 [6] 
3、旁逸衬情

《故都的秋》除了用摹绘写情，用对比托情的手法把作者蕴藏在胸中的情感垫高表现

出来以外， 还运用了旁逸衬情的手法。“旁逸”，作为一种修辞手法，是指“说话或写文

章时，有意离开主题而加以风趣幽默的插说、注释或补充，这些插说或注释看似画蛇添足

无关痛痒，但却能增强语言的情趣的一种修辞方式”。在本文中，作者一整段文字来写古



今中外文人诗人对“秋”的厚爱，认为秋在这些人的诗文中“都带着很浓厚的颓废色彩”

“总是一样的能特别引起深沉，幽远，严厉，萧索的感触来”。“可是这秋的深味，尤其

是中国的秋的深味，非要在北方，才感受得到底。”采用旁逸衬情的方法，不仅为作品情

感的抒发垫上了一层台阶，使作品的情感站得更高，而且也为读者增加了了解古今中外文

人诗人对“秋”的一些共同感情的了解，“增加了语言的情趣”。[6] 
4、设誓显情

所谓“设誓”，作为一种修辞手法，是指提出无法实现的条件来表达坚定的信念和决

心的一种修辞方式。郁达夫为了表达这种对“故都的秋”喜爱的强烈情感，在结尾处就采

用了这一方法。“秋天，这北国的秋天，若留得住的话，我愿意把寿命的三分之二折去，

换得一个三分之一的零头。”这一设誓，采用假言推理作为逻辑背景，以这种不可能的方

式偏离现实，表达了作者喜爱“故都之秋”的浓烈情感。这一结尾，也为第一段“我的不

远千里，要从杭州赶上青岛，更要从青岛赶上北平来的理由，也不过是饱尝一尝这故都的

秋味”作了注脚。这是作者表达情感的第三台阶。文章正是在这三层台阶的铺垫下，情感

才由晦转明，越来越清晰，越来越强烈。

箱子岩

箱子岩

沈从文（1902－1988），男，原名沈岳焕，笔名休芸芸、甲辰、上官碧、璇若等，乳

名茂林，字崇文，湖南凤凰人，中国著名作家、历史文物研究者。

14岁时，他投身行伍，浪迹湘川黔交界地区。1924 年开始进行文学创作，撰写出版了

《长河》、《边城》等小说。1931 年－1933 年在青岛大学任教，抗战爆发后到西南联大任

教，1946 年回到北京大学任教，建国后在中国历史博物馆和中国社会科学院历史研究所工

作，主要从事中国古代历史与文物的研究，著有《中国古代服饰研究》。1988 年病逝于北

京，享年 86岁。

1、本文是一篇游记。作者记叙了相隔 15 年两次游览箱子岩的见闻，写出了湘西特有

的风俗，在宁静清纯的叙述中，深蕴着作者敏锐而深造的思考；在朴淡如水的笔触下，潜

伏着作者浓缩而多彩的情感激流，表达了他对乡土的挚爱，对故土故人生活中的痼疾与污

秽的痛心，深情地呼唤湘西人民用划龙舟的精神与热力，把生活装点得更加美好。这是本

文的中心思想，即本文的重点内容之一。

2、本文运用多种手法来描写人物，人物形象生动而有个性。其中，有正面描写，也有

反面描写。作者用较长的篇幅绘声绘色的描述、刻画了家乡几个麻木乡民的形象。其中跛

脚什长是一个最好的例证。作者对这个人物的刻画描写，虽着墨不多，但人物形象却栩栩

如生，人物个性跃然纸上，这主要是因为作者既先从正面描写了他的外貌、动作、语言，

又插入一段对他的发迹史的记叙，还从侧面写旁人对他的议论，以此进行侧面衬托，这样

就把一个 21岁的兵油子的个性写得非常生动。对这样一个“可以溃烂这乡村居民灵魂的人

物”，作者毫不保留地表达了自己的痛恨与失望。在这段看似平淡、冷静的叙述中实则饱

含着作者忧心如焚的感情，但从他身上，作者又不得不寄托一种幻想。破脚什长这个人物

形象就是从正面和反面两方面来描写的。


